O justo no redemunho. Lei, Justica e Violéncia
nos contos de Joao Guimaraes Rosa

CRISTHIANO AGUIAR

INVQM A OBRA LITERARIA DO ESCRITOR BRASILEIRO Joao Guimaraes Rosa (1908-
?L |2 1967), nascido em Cordisburgo, Minas Gerais, cabe um mundo cujas
%’k Dprofundidade existencial e inventividade poética nunca deixam de nos
surpreender. As porteiras sao muitas. De questoes metafisicas, historicas, sociais
e linguisticas, as abordagens interpretativas se multiplicam. Uma abordagem
tematica fecunda é a de convidar a obra de Guimaraes Rosa a fazer parte do
campo de estudos das relacoes entre direito e literatura. Sem ser necessario

empreender um grande esforco, podemos averiguar uma natural afinidade do
universo rosiano com debates sobre justica, politica e instituicoes juridicas.

-

E o caso, por exemplo, da recorréncia de um importante personagem, o
jagunco, que no contexto de Republica Velha, contexto histérico no qual se
situam parte considerdvel das suas narrativas, foi um problema juridico, social e
politico. Algumas das narrativas mais marcantes de Guimaraes Rosa sao
protagonizadas por jaguncos e mergulham fundo na vida errante dos seus
bandos. De «A hora e a vez de Augusto Matraga» até a obra—prima que € Grande
sertao: veredas, a figura do jagunco se revela o ponto de convergéncia nao somente
de indagacoes existenciais, ou de uma vontade de retomar uma especifica
moldura historica da realidade brasileira. O jagunco €, nesse sentido, um ponto
de convergéncia para sofisticadas reflexoes literarias sobre o poder, conflitantes
nocoes de justica, ou os choques entre seculares normas orais, pertencentes ao
senso comum da cultura sertaneja, e o ordenamento juridico dos Estados de
Direito Modernos. Nao € s6 a esfera penal/criminal que interessa a Guimaraes
Rosa. O matrimonio, a eleicao, a heranca, a propriedade rural privada, as
politicas publicas, ou a auséncia delas... Pensar o universo juridico presente em
Guimaraes Rosa é uma abordagem nao apenas possivel como necessaria ao
entendimento das linhas gerais de sua obra.
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Esse capitulo se propoe a realizar o didlogo entre direito e literatura a partir
da leitura de algumas narrativas curtas de Guimaraes Rosa. Meu foco residira no
livro Primeiras estorias (2017)' e em um conto de Estas estérias (2017)2. Os motivos
da escolha sao varios. Primeiro, acredito, e essa € uma sugestao que transmito aos
meus alunos ao me perguntarem por onde comecar a ler Rosa, que os contos de
Primeiras estorias sao uma 6tima porta de entrada ao universo do autor. Devido a
sua complexidade tematica e intertextual, ao experimentalismo, e as referéncias
regionais, Guimaraes Rosa pode ser considerado, por muitos dos seus potenciais
leitoras e leitores, um autor intimidante. Sem a extensao das suas
novelas/romances, nem o hermetismo mais acentuado do posterior Tutameia,
Primeiras estorias me parece um 6timo primeiro passo aos recém—chegados.

Os contos de Primeiras estorias tém uma diversidade de temas que contempla
as linhas gerais da literatura rosiana, o que também é verdadeiro em termos de
espacos sociais e arquétipos de personagens encontraveis ai. Onde Sagarana, aqui
e ali, ainda revela um escritor em formacao e buscando a melhor afinacao dos
instrumentos do seu oficio, Primeiras estorias € Guimaraes Rosa no seu auge em
termos de maturidade literaria e riqueza expressiva. Um segundo motivo € um
desdobramento do primeiro: por serem narrativas mais breves do que as de Corpo
de Baile, ou do que o Grande sertdo: veredas, € possivel entrarmos e sairmos dos
contos de Primeiras estorias com maior facilidade e, ainda assim, termos uma
nocao — densa, poética, concentrada — do conjunto da obra do escritor
mineiro. Monta—se um mosaico em miniatura da obra completa.

Um ualtimo motivo a justificar a escolha, por fim, é que os temas abordados
ao longo do meu texto me parecem ter sido mais abordados em outras narrativas
de Guimaraes Rosa. Ha, por exemplo, um tipo de cena, neste contexto juridico
da analise literaria, que volta e meia surge na obra de Rosa. Vou chama-la de O
Tribunal Sertanejo. O mais famoso desses tribunais € um dos pontos maximos de
Grande sertdo: veredas. Me refiro ao famoso episédio do Julgamento de Z¢é Bebelo.
Embora, no campo de debates do Direito e Literatura, muito ainda possa ser
explorado no tocante as narrativas de Guimaraes Rosa, ha uma consideravel
fortuna critica ja relacionando as problematicas que nos interessam a Grande
sertao: veredas, ou as novelas de Sagarana e a trilogia do Corpo de baile.

Primeiras estérias foi originalmente publicado em 1962 pela editora José Olympio.

2 Estas estérias, de 1968, é uma publicagdo pdstuma e contempla tanto textos inéditos em livro, quanto

textos previamente nao publicados e sem a revisdo final de Guimarées Rosa.
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Minha leitura focara, no caso de Primeiras estorias, os contos «Irmaos Dagobé»
e «Fatalidade». De Estas estorias, escolho a minha narrativa curta favorita (ou
novela?), «Meu tio o Tauareté»>.

§1. Guimaraes Rosa no campo geral

Antes de fazermos a analise dos contos escolhidos, considero interessante termos
uma visao de conjunto do contexto literario a partir do qual surge a obra de
Guimaraes Rosa, em especial para os leitores deste capitulo que nao sao
originalmente do campo das Letras. Por ser um dos nossos classicos modernos, é
impossivel dar conta de tudo que foi ja escrito e pensado a respeito de Rosa. Vou
me deter na contribuicao de estudos escritos por académicos consagrados no
ambito da fortuna critica rosiana, acrescentando, aqui e ali, um pouco da minha
propria visao também. As paginas seguintes, portanto, dialogarao em especial
com as preciosas contribuicoes de Lourival Holanda (2019), Eduardo F.
Coutinho (2017; 2013), Antonio Candido (2011; 2012); Walnice Nogueira
Galvao (2006) e Silviano Santiago (2019).

Fica um alerta: o leitor nao deve se espantar ao se deparar, na apresentacao
das analises dos criticos citados, com muitas referéncias a Grande sertdo: veredas.
Existem, quem sabe, duas estirpes de criadores. A primeira estirpe é composta
por autores apreciados pelo conjunto da obra. Nesse caso, embora haja
preferéncias, por parte dos leitores e da critica especializada, por um ou outro
livro, nenhuma obra desponta como o centro da obra. Sao escritores e escritoras
que nos conquistam pelo largo, pela horizontalidade; podemos deles afirmar que
a obra—prima é o conjunto de seus textos. A segunda estirpe, por outro lado, é
formada por autores que possuem um coracao € um abismo central; um
redemoinho ao redor do qual o restante de seus escritos circunda. Guimaraes
Rosa, por causa de Grande sertdo: veredas, faz parte do segundo time. Apesar de,
como foi explicado, Grande sertdo: veredas nao ser o cerne das preocupacoes da
minha analise, as sistematizacoes a serem apresentadas tomando como base este
romance podem valer para a sua obra como um todo.

Embora tenha publicado textos literarios antes, Guimaraes Rosa estreia de
fato com a publicacao, em 1946, dos contos e novelas de Sagarana. Apos sua
estreia em livro, o escritor mineiro se mantém literariamente ativo até sua subita
morte em 1967. Sem prejuizo do seu talento individual, escolho trés contextos

*  Segundo Ronai (2017, p. 641), a publica¢do original desta narrativa ocorreu na revista Senhor, numero

25, em marco de 1961.
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que influenciaram a sua escrita: a) Concepcao modernista de linguagem; b)
Regionalismo; c¢) Literatura hispano—americana.

Comecemos pelo «comeco»: linguagem.

Em Literatura para quée?, Antoine Compagnon (2009) desenvolve um breve
historico de diferentes perspectivas, ao longo do tempo, sobre a funcao social da
literatura. Afinal de contas, para que serve um texto literario? No caso de uma
resposta modernista aa problema, resposta tipica das vanguardas do inicio do
século XX e dos seus desdobramentos, teriamos a seguinte ideia:

A literatura fala a todo o mundo, recorre a lingua comum, mas ela faz desta uma lingua
particular — poética ou literaria. Desde Mallarmé e Bergson a poesia se concebe como um
remédio nao mais para os males da sociedade, mas essencialmente, para a inadequacao da
lingua. [...]o poeta dispoe do poder nao mais arcaico, mas moderno — como atesta a
evocacao da fotografia — de desvelar uma verdade que nao seja transcendente mas latente,
potencialmente presente, escondida fora da consciéncia, imanente, singular e, até ai,
inexprimivel. Brincando com a lingua, a poesia ultrapassa suas submissoes, visita suas
margens, atualiza suas nuancas e enriquece—-a violentando—a; «a inica maneira de defender
a lingua francesa € atacando—a», escrevia Proust a Madame Strauss em 1908. (Compagnon,
2009, pp. 37-38)

Nao € s6 ao poeta que cabe esse papel. Na concepcao moderna/modernista da
funcao social da literatura, o romancista desempenha um papel de igual
importancia: «o romancista, deslocando os contornos da lingua, fara com que
nos a compreendamos. Ensinando—nos a nao sermos enganados pela lingua, a
literatura nos torna mais inteligentes» (Compagnon, 2009, p. 39). Tal concepcao,
por conseguinte, enfatiza na relacao com a linguagem a principal razao de ser da
atividade poética e ficcional. A funcao social da literatura nao passa pela adesao
a codigos morais, a causas sociais, ou a uma funcao didatico-pedagogica. Sim, ela
também pode vir a ser tudo isso, mas ela €, na perspectiva modernista, em
primeiro lugar um ponto de ressignificacao da linguagem, considerada como a
base estruturante daquilo que nos tornaria humanos. O resultado «pratico» da
funcao social moderna da literatura é a criacao literaria inventiva, que busca a
elaboracao de uma voz original mediante um dialogo no minimo criativo, ou
mesmo abertamente profanador, com a tradicao cultural que lhe precede.

Comparemos a perspectiva acima trazida por Compagnon com as palavras de
Guimaraes Rosa sobre sua propria obra e seu oficio de escritor, numa entrevista
concedida a revista O Cruzeiro e publicada em 1967: «No Brasil a linguagem
ainda nao se libertou. Esta virgem. Ha um campo imenso para explorar, novas
formas, maior flexibilidade, maior expressividade. Em suma: € preciso cultivar a
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expressividade da lingua» (Cadernos de literatura brasileira, 2006, p. 81). Em
trocas de cartas com seu tradutor, Guimaraes Rosa defendeu que «A linguagem
e a vida sao uma coisa s6. Quem nao fizer do idioma o espelho de sua
personalidade nao vive; e como a vida € uma corrente continua, a linguagem
também deve evoluir constantemente» (Cadernos de literatura brasileira, 2006,
p- 82).

Assim, € possivel dizer que Guimaraes Rosa, cuja obra é vinculada
tradicionalmente pela historiografia literaria ao movimento modernista
brasileiro, estd em sintonia com o debate cultural do seu tempo. As
experimentacoes linguisticas em sua obra vao ao encontro do debate mais
profundo sobre o papel da linguagem na existéncia humana e na vida social. A
alquimia verbal é um investimento politico das poéticas modernistas; € o jogo
que alimenta, em grande medida, o proprio prazer e desafio da criacao literaria.

No entanto, se permanecesse apenas na esfera moderna de criacao,
Guimardes Rosa nio teria sido o autor que foi. A vocacio moderna do
experimentalismo literario Guimaraes Rosa agregou a tradicao da prosa
regionalista, cujas origens e importancia, na literatura brasileira e hispano-
americana, remontam ao romance romantico do século XIX. Tomando como
ponto de partida menos o romantismo e principalmente o legado regionalista
dos escritores nordestinos de 1930, Guimaraes Rosa da continuidade a uma
vertente importantissima do nosso modernismo, a ressignificando, porém,
através da atribuicao de um novo sentido ao espaco social do sertao (Holanda,
2019, p. 56). Como dois centros gravitacionais, cada um dos extremos —
experimentalismo e regionalismo — tensiona a obra de Guimaraes Rosa e a torna
unica. O compromisso com a cultura e a identidade sertanejas impedem
Guimaraes Rosa de se perder nos tubos de ensaio vanguardistas; a peculiar visao
moderna de linguagem literaria, por outro, impele sua obra a fugir de um
registro documental restritivo; fuga ha, também, da tentacao de buscar, através
da literatura, a cristalizacao de uma suposta esséncia da identidade sertaneja.

E por conta dessa tensio entre os dois polos que Antonio Candido, no seu
ensaio «Jaguncos mineiros de Claudio a Guimaraes Rosa», desenvolve a seguinte
hipotese a respeito de Grande Sertao: veredas: «<Nao se trata de livro realista nem
pitoresco, embora pitoresco e realismo nele se encontrem a cada passo; mas de
um livro carregado de valores simbdlicos» (Candido, 2011, p. 113). Entre as
margens da inventividade e da observacao social, Guimaraes Rosa desfila o
sagrado, a tradicao literdria, a filosofia, as artes herméticas, a especulacao teorica,
a politica, a cultura popular sertaneja. Ou, na feliz sintese de Lourival Holanda
(2019, p. 68):
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Guimaraes Rosa confia a linguagem a sinalizacao do que a ultrapassa. Seu intuito € tornar
a linguagem poética outra vez proporcional as multiplas verdades que em seu bojo abarca.
O poeta em Rosa cré em seu poder detonador de sonhos e acoes. Sua ética da forma € por
crer que a linguagem poetizada € afirmacao e insurreicao do homem contra seus proprios
limites e os limites de sua sociedade e de seu tempo.

Concepcao moderna de linguagem, concepc¢ao articulada em primeiro lugar a
partir de um paradigma europeu, e tradicao regionalista brasileira se misturam a
um terceiro contexto que vale a pena ser destacado: Guimaraes Rosa escreve e
publica em um momento bastante fecundo para as Letras latino—americanas. Dos
anos 1940 até os anos 1970, diversas obras e movimentos literdarios surgiram
trazendo os ventos da renovacao para literatura latino—americana. Guardadas as
caracteristicas e os contextos nacionais de cada escritor, ha mais aproximacoes
do que divergéncias entre Guimaraes Rosa e incontornaveis escritores latino—
americanos, como por exemplo Gabriel Garcia Marquez, Juan Rulfo, Alejo
Carpentier ou Mario Vargas Llosa. Eduardo F. Coutinho (2013, p. 51) afirma que
ha «fortes denominadores comuns» entre a obra de Rosa e a dos escritores
latino—americanos que lhe foram contemporaneos. E complementa,
argumentado que toda esta producao era guiada por um senso de missao em
comum, exatamente aquela concepcao radical da linguagem que apontavamos
antes:

A preocupacao dos escritores da nova narrativa latino—americana com uma representacao
multidimensional da realidade teve uma consequéncia que constitui um dos tracos mais
relevantes dessa narrativa — a busca de uma nova linguagem para a expressao literaria, ou,
como preferem alguns criticos, a revolucao da linguagem. (Coutinho, 2013, p. 71)

Silviano Santiago, ao comentar o contexto cultural e politico da original
publicacao de Grande sertao: veredas, constroi um interessante painel do principal
periodo da carreira do escritor mineiro:

E 1956. Onze anos antes, em 1945, os desesperados e raivosos alicerces ideologicos que
vinham sustentando e inspirando os artistas brasileiros desde os anos 1930 tinham sido
implodidos com a queda da ditadura Vargas no Brasil e a derrota das tropas nazifascistas no
mundo ocidental. Se visto de outra perspectiva, a dos anos 1930, 1945 representa um grande
corte anterior a Grande sertdo: veredas nas artes brasileiras, ja que aquele ano da por
terminada uma época extraordindria em que a producao artistica no Brasil se notabiliza
pelo engajamento politico. (Santiago, 2019, p. 510)
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Compreendido o contexto literdrio a partir do qual surge e se desenvolve a
literatura de Guimaraes Rosa, podemos agora nos perguntar: € quais seriam seus
tracos marcantes, definidores? Como disse anteriormente, essa € uma indagacao
que poderia nos tomar um longo tempo, dada a pluralidade de textos criticos
sobre Guimaraes Rosa e a complexidade de sua obra. Apesar disso, podemos
apontar alguma caracteristicas. Quero me ater, brevemente, a mais uma trinca:
a) linguagem; b) espaco; c) narrador.

Partindo do b), podemos afirmar que, nao obstante outros espacos aparecam
na sua ficcao, o sertao € o centro das narrativas. Comparecem a paisagem natural
sertaneja com sua fauna e flora e cores, mas também o sertao das fazendas, das
aldeias, das pequenas e médias cidades. Quem, no entanto, procurar em
Guimaraes Rosa o mesmo sertao de Euclides da Cunha, José Lins do Rego e
Graciliano Ramos, ficara desapontado. Embora seja um equivoco reduzir a
representacao do espaco sertanejo/nordestino, na obra dos autores que acabo
de citar, a uma pura funcao documental, subestimando o quanto hd, em cada um
deles, de qualidades na inventividade poética do espaco, é verdadeiro afirmar
que Joao Guimaraes Rosa leva o sertao a uma dimensao literaria bastante
diferente dos seus precursores.

Um breve exercicio comparativo bastara para estabelecermos a diferenca.
Convido o leitor a observar os paragrafos de abertura de Vidas secas:

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes. Os infelizes tinham
caminhado o dia inteiro, estavam cansados e famintos. Ordinariamente andavam pouco,
mas como haviam repousado bastante na areia do rio seco, a viagem progredira bem trés
léguas. Fazia horas que procuravam uma sombra. A folhagem dos juazeiros apareceu longe,
através dos galhos pelados da catinga rala.

Arrastaram-se para la, devagar, sinha Vitoria com o filho mais novo escanchado no quarto
e o bau de folha na cabeca, Fabiano sombrio, cambaio, o ai6 a tiracolo, a cuia pendurada
numa correia presa ao cinturao, a espingarda de pederneira no ombro. O menino mais
velho e a cachorra Baleia iam atras.

Os juazeiros aproximaram-se, recuaram, sumiram-se. O menino mais velho pos—se a

chorar, sentou—se no chao.
— Anda, condenado do diabo, gritou-lhe o pai.

Nao obtendo resultado, fustigou—o com a bainha da faca de ponta. Mas o pequeno
esperneou acuado, depois sossegou, deitou-se, fechou os olhos. Fabiano ainda lhe deu
algumas pancadas e esperou que ele se levantasse. Como isto nao acontecesse, espiou 0s
quatro cantos, zangado, praguejando baixo.

A catinga estendia—se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que eram
ossadas. O voo negro dos urubus fazia circulos altos em redor dos bichos moribundos.
(Ramos, 2018, pp. 27-28)
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A cena acima, dotada de uma construcao plastica invejavel, comeca com uma
ampla visao panoramica do espaco sertanejo. Em seguida, o olhar do narrador
progressivamente se «estreita», posicionando, primeiro, a familia de Fabiano em
cena. Apresenta—se, em seguida — pinceladas concisas — cada personagem para,
por fim, inserir a tensao emocional entre um dos filhos e seu pai. Apos a tensao
maxima proporcionada pela violéncia — «Fabiano ainda lhe deu algumas
pancadas e esperou que ele se levantasse» — o narrador volta a construcao do
espaco mais geral do sertao, encerrando o andamento da cena com a mérbida
imagem de «O voo negro dos urubus fazia circulos altos em redor dos bichos
moribundos».

Tudo aqui é reconhecivel. Tudo esti no lugar devido. E identificivel uma
racionalidade na representacao ficcional da caminhada dos desvalidos através do
sertao. Identificaveis, sem dificuldades, a zona na qual se localizam: o espaco dos
bichos; da vegetacao; dos humanos; da vida e da morte. A posicao do narrador
— onisciente, terceira pessoa — € a do distanciamento em relacao ao que esta
narrado. «Documental»? Identifico uma vontade narrativa de testemunhar uma
realidade social, mas a hipotese de realismo especular em Graciliano esta afastada
tanto pelo elaborado tratamento do ritmo narrativo, quanto pela poesia de
trechos como «Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas
verdes» ou «A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de
manchas brancas que eram ossadas».

Guimaraes Rosa parte do alto nivel da prosa de Graciliano e basicamente a
implode. Em «A benfazeja», de Primeiras estorias, por exemplo:

Sei que nao atentaram na mulher; nem fosse possivel. Vive—se perto demais, num lugarejo,
as sombras frouxas, a gente se afaz ao devagar das pessoas. A gente nao revé os que nao
valem a pena. Acham ainda que nao valia a pena? Se, pois, se. No que nem pensaram; € nao
se indagou, a muita coisa. Para qué? A mulher — malandraja, a malacafar, suja de si,
misericordiada, tao em velha e feia, feita tonta, no crime nao arrependida — e guia de um
cego. Vocés todos nunca suspeitaram que ela pudesse arcar—se no mais fechado extremo,
nos dominios do demasiado? (Rosa, 2017, p. 441)

Nao € s6 a primeira pessoa (foco narrativo também usado por Graciliano Ramos
em outras obras suas) que nos garante uma imersao diferente no espaco
sertanejo, se comparamos com Vidas secas. Para além da posicao do foco
narrativo, o que conta € de que maneira a linguagem se constroi. A peculiaridade
nasce, por exemplo, no catalogo linguistico a indicar a miséria da personagem
feminina: «malandraja, a malacafar, suja de si, misericordiada, tao em velha e
feia, feita tonta, no crime nao arrependida». O contraste € significativo.
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Graciliano se contenta, a0 marcar a mesma miséria sertaneja, com «infelizes» e
«cansados e famintos». Se Ramos cria um espaco verossimil, isso se deve a
precisao do retrato da paisagem; Rosa € igualmente verossimil em seu sertao,
contudo ao retrato social acrescenta a alquimia verbal. Em Rosa, uma sintaxe—
vereda, torneada, sinuosa, bem como o gosto pela palavra preciosa tirada do bau
(«malacafar) e o gosto pela criacao vocabular («malandraja»).

«Dominios do demasiado» — tomo emprestado esse achado poético do conto
e o reposiciono como uma sintese tanto do que € a linguagem literaria em
Guimaraes Rosa, quanto da busca tematica mais profunda de sua obra. Faco
minhas as palavras de Eduardo F. Coutinho (2013, p. 29, grifos do autor):
«Guimaraes Rosa rompe com a hierarquia frequentemente estabelecida entre o
logos € o mythos e apresenta ambos os elementos, produtos que sao do discurso,
em constante tensao em suas narrativas».

Ainda, porém, o narrador. Identifica—se uma dimensao coletiva nele, um
traco muito caracteristico dos contos de Primeiras estorias, em especial. O narrador
conversa o tempo todo com «alguéns»; fala como esse publico; ecoa as vozes da
comunidade na qual se insere. Esse € um feliz achado narrativo de Guimaraes
Rosa, muito bem apontado por Walnice Nogueira Galvao (2006, p. 169): «Seu
grande acerto aqui € a utilizacao de um narrador coletivo, comportando
gradacoes e matizes. A maioria dos contos € narrada por alguém que fala em
nome da comunidade e nao se distingue do coletivo». Dimensao coletiva e um
olhar subjetivo se misturam ao experimentalismo, criando, em Rosa, dimensoes
da realidade representada — dimensoes estas dotadas de liquidez poética.

§2. As leis do sertao

A fluidez, subjetividade e experimentacao da linguagem dialogam com uma
dimensao de base na obra da Guimaraes Rosa, a de que suas narrativas se pautam
pela ideia da transformacdo e do movimento. Isso pode surpreender a quem ainda
nao tenha mergulhado na sua obra. Ao redor de obras muito canonicas — e
Guimaraes é um dos nossos fundamentais canones — se constroi, em maior ou
menor grau, um imaginario prévio. Uma maneira, alias, de identificarmos os ecos
desse imagindrio consiste em mapearmos as suas representacoes visuais. Nesse
sentido, temos o buriti, a boiada, o vaqueiro, a fazenda, o rio, a pistola e o chicote
nas maos. No entanto, se nos ativermos apenas a pictografia mais imediata,
corremos o risco de cristalizar, em nossas expectativas de leitura, um mundo
ficcional que nao faz jus a complexidade de livros como Grande sertdo: veredas ou
Primeiras estorias.
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Da reconstrucao poética do espaco social sertanejo, as dimensoes existenciais
mais profundas das suas personagens, as narrativas de Guimaraes Rosa sao
marcadas pela ideia do transformar—se. Muitas das tensoes de suas narrativas
nascem do contraste entre diferentes visoes de mundo. Tal contraste acontece
entre possibilidades conflitantes de conduta. Ou seja, entre comportamentos
exigidos por uma determinada tradicao em oposicao a afirmacao individual de
como conduzir a propria vida.

Com frequéncia as personagens de Rosa oscilam entre dois mundos. E a
tragédia que muitas vezes recai sobre suas vidas é parcialmente causada pela
impossibilidade de conciliacao existencial e social dessas fronteiras. Ha, portanto,
uma certeza para esses homens e mulheres, a de que a mudanca vird, quer eles a
desejem, ou nao. Nao € por acaso que a ultima palavra, aquela a fechar as
centenas de paginas de Grande sertdo: veredas, seja «Travessia».

A critica tem apontado isso ha um bom tempo. Tomo como exemplo a leitura
de Grande sertdo: veredas por Lourival Holanda (2019, pp. 58-59):

O romance ocorre num tempo de mudanca, entre a configuracao estabelecida, a imagem
do Sertao sedimentada pela tradicao, e o surgimento de novos elementos que redefiniriam
o universo sertanejo. O tempo anterior a Riobaldo € um tempo de <homens antigos», como
diz o texto. Os herdis sao ainda inteiricos, como projecao continuada do épico:
representantes de uma comunidade de que sao porta—vozes. Titao Passos, Joca Ramiro,
Medeiro Vaz — os nomes referenciais da organizacao cultural antiga. [...] Riobaldo, no
entanto, embora os admire e reconheca, esta dividido, ja entre dois tempos.

Mundos em conflito dizem respeito a sistemas normativos diferentes e que nao
se coadunam. Qual o método mais correto de sanar conflitos intersubjetivos?
Como devemos ministrar a justica? A quem cabe o uso da forca? Ao Estado, aos
lideres politicos regionais, aos individuos ofendidos? Entre duas leis conflitantes,
uma escrita e sancionada pelo governo, e outra fundamentada nos usos e
costumes seculares dos sertanejos, qual deve se sobrepor a outra? A todo instante,
vemos os personagens de Rosa vagando entre os imperativos da Lei e os
imperativos do Costume.

Identifico trés sistemas normativos e culturais na obra de Guimaraes Rosa.
Dois deles estao mais evidentes. Existe a Lei do Estado, identificada com o espaco
urbano. E o ordenamento juridico do governo, que tipifica uma série de
condutas e estabelece sancoes a partir de sistematizacoes abstratas do
comportamento humano e da ideia do que € justo. Existe a lei dos Costumes,
identificada com o sertao, calcada em comportamentos especificos e casos
concretos, nao fixada pela palavra escrita, pautada nas ideias de sobrevivéncia,
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honra, virilidade e religiosidade. E qual seria a terceira dimensao? O Instinto, a
Selvageria, a Natureza, o Nao-Humano. Suas leis sao as do corpo, da
sobrevivéncia, da fome e calcadas na relacao caga x cacador. Quando Riobaldo,
em Grande sertao: veredas, faz um contrato com o Diabo na encruzilhada das
Veredas Mortas, a forca que ele busca retirar dali é a dessa terceira dimensao,
primeva. Por qual motivo? Devido ao fato de que no ordenamento da Lei da
Ferocidade®, cabem comportamentos nem sempre aceitos pela Lei do Estado ou
pela Lei dos Costumes. Comportamentos esses sobre os quais, se permitidos pela
Ferocidade, nao pode recair qualquer tipo de sancao.

A vivéncia da Lei da Ferocidade é uma terceira margem a rondar os
personagens. Um Hades. Uma fronteira cujo cruzamento nao se faz de modo
leviano. Surge com frequéncia nas entrelinhas, ou irrompe, violentamente, como
o desvelamento de um territorio de sombras. No entanto, ha uma narrativa na
qual esse terceiro mundo das Leis do sertao surge mais explicitamente: «Meu tio
o Jauareté».

§3. A Lei da Ferocidade em confronto com o Direito e os
Costumes

Narrado em primeira pessoa por um ex—cacador de oncas, solitario morador de
um rancho abandonado nos ermos sertanejos, «Meu tio o lauareté» intriga no
tocante a sua classificacao narrativa. Seria um estudo de transtorno psiquiatrico?
Ou uma novela fantastica? Conversando com um interlocutor do qual nunca
ouvimos a voz (mesmo recurso narrativo de Grande sertdo: wveredas),
acompanhamos o relato da vida de Bacuriquirepa (batizado com o nome cristao
de Antonio de Jesus), filho de homem branco e mae indigena. O enredo se inicia
quando o interlocutor do narrador da historia chega, doente e perdido, por
acaso ao rancho.

O que ha de tao peculiar no narrador de «Meu tio o lauareté»?

Ele afirma ser parente de oncas, ter um vinculo de sangue e familiaridade
com elas. E, ao longo das pdaginas, o narrador e o seu invisivel interlocutor
parecem jogar um perigoso jogo de mutuas ameacas. Seu interlocutor representa
o mundo da cidade. Talvez seja alguém de posses, com alguma autoridade e
instrucao formal. Bacuriquirepa, por outro lado, representa a «pura» alma do

*  Utilizo o termo inspirado no uso que dele faz Silviano Santiago em seu recente livro Genealogia da

ferocidade. Embora tenha ressalvas a conclusdes apresentadas na obra citada (ressalvas que pude
desenvolver em artigo recente), seu estudo contém criativas perspectivas sobre a obra de Guimaraes
Rosa, influenciando as minhas préprias.
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sertao? Nao. Tal como boa parte das personagens rosianas, ele é alguém
oscilando entre dois mundos. A sua oscilacao, contudo, nao é tanto em relacao
ao conflito Cidade x Sertao, ou Leis do Estado x Leis do Costume. O que me
chama atencao em «Meu tio o Iauareté» é o fato de que seu dilema parece ser a
menos frequente oscilacao entre Leis do Costume x Leis da Ferocidade, esta
ultima instancia representada, na novela, como um pacto a favor das oncas.

Se no inicio o narrador caca oncas, a partir do momento no qual ele se
apaixona por uma delas, Maria—Maria, tem relacoes sexuais com o animal e se
alimenta da carne destes felinos, sua transicao para o mundo da Ferocidade se
consolida. Se nas leis do Estado e dos Costumes a morte da onca é algo permitido,
ao menos em determinados contextos normalizados, agora isso passa a ser o
interdito: «Eu nao mato mais onca, mato nao. E feio — que eu matei. Onca meu
parente.» (Rosa, 2017, p. 746). Maria Candida Ferreira de Almeida (2002, p. 243)
relaciona o sexo com a onca e o comer da sua carne, na novela, com referéncias
as cosmologias tupi—guarani de rituais xamanicos.

Bacuriquirepa, com esse ritual, nao abandona a humanidade. Ele a
ultrapassa, se tornando outra coisa no processo. Mas no que ele se transforma?
Embora ainda seja um ser humano, Bacuriquirepa habita um além-do-sertao,
um ermo que € mais selvagem e profundo do que os «Gerais» do sertao social,
do sertao—jagunco: «Aqui, roda a roda, s6 tem eu e onca. O resto € comida pra
nos. Onca, elas também sabem de muita coisa. [...] Sei s6 o que onca sabe» (Rosa,
2017, p. 749). Percebemos, nos, leitores, o quanto esse nao é um narrador
confiavel, nem bem-intencionado. Nas ultimas pdginas do conto, auténticas
cenas de horror sao criadas por Guimaraes Rosa, pois Bacuriquirepa se revela
uma espécie de serial killer sertanejo, responsavel por assassinar e as vezes devorar
os seus vizinhos proximos.

Naturalizado ao mundo das oncas, servo e rei da cultura—onca, Bacuriquirepa
se submete, agora, as suas leis. Suas acoes seguem duas légicas. Primeiro: a toda
onca cabe o direito e o dever de criar e manter seu proprio territorio. Nele, a onca
reinara soberana e a ela € licito usar forca bruta a fim de defender seu direito a
solidao. Volta e meia, o narrador faz referéncias aos habitos territoriais das oncas:
«Pinima nao deixa suacurana viver em beira de brejo, pinima toca suacurana
embora...» (Rosa, 2017, p. 748). Logo, os assassinatos cometidos por
Bacuriquirepa em parte sao justificaveis, sob o regima das Leis da Ferocidade,
claro, como natural defesa do territorio e do instinto de reinar na solidao.

Matar e devorar, além disso, sao direitos da onca. Porque a ela cabe a caca. E
embora sinta remorso com seus crimes, «crimes» sob o ponto de vista humano e
nao «oncista», deixemos claro, no fim das contas o narrador encontra a
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justificacao da sua animalidade carnivora. Ao dar a entender ao seu interlocutor
que tinha sido responsavel pela morte do personagem Bijibo, vitima de uma
armadilha sua a fim de ser devorado por ongas, a justificativa é essa: «<A-ha, preto
nao era parente meu, nao devia de ter querido vir comigo. Levei o preto pra a
onca. Preto porque quis me acompanhar, ué. Eu tava no meu costume...» (Rosa,

2017, p. 764).

No entanto, Bacuriquirepa on¢a nunca sera. E preciso que ele faca a transicao
entre logicas de regulamentacao tao diferentes como sao as Leis dos Costumes e
as Leis da Ferocidade. O umbral de passagem entre um mundo de valores para
o outro é a metamorfose corporal. Ao contrario do consenso de parte da critica,
que da como certa a hipotese da loucura do narrador, acho possivel ler o texto
pela clave do fantastico. Sendo a metamorfose real, ou nao, ela é o mecanismo
de transicao de regulamentacao do dever—ser de Bacuriquirepa. Os seus crimes
mais «barbaros», aqueles nos quais chega a caminhar de quatro, como uma onca,
e se entrega ao canibalismo, sao antecedidos por um «apagao», momento no qual
a metamorfose acontece:

Uma hora, deu aquele frio, frio, aquele, torceu minha perna... Eh, depois, nao sei, nao:
acordei — eu tava na casa do veredeiro, era de manha cedinho. Eu tava em barro de sangue,
unhas todas vermelhas de sangue. Veredeiro tava mordido morto, mulher do veredeiro, as
filhas, menino pequeno... Eh, juca—jucd, atié, atiuca! (Rosa, 2017, p. 768, grifos nossos)

Na citacao acima, em italico, o narrador, ao recordar do brutal homicidio, solta
as amarras da animalidade e fala uma linguagem onomatopaica, uma lingua
entre o humano e a fera. Paragrafos depois, no fim do conto, Bacuriquirepa tenta
atacar o seu interlocutor e a metamorfose € outra vez indicada linguisticamente
com uma desarticulacio da sua propria fala (Rosa, 2017, p. 769). Nas linhas finais,
qual o saldo do confronto entre o homem, representante da cidade e do Estado,
e o humano-onca? O desfecho do confronto me parece em aberto, embora tudo
leve a crer nao na domesticacao, e sim no aniquilamento da ferocidade pelo
mundo moderno. As leis da Ferocidade sao subjugadas pelas Leis do Estado,
ironicamente através do ponto de contato entre elas: a violéncia e o direito de
vida—morte sobre os corpos em seu dominio.

§4. Direito e Costumes: o jagunco

-

E no conto «Os irmaos Dagobé», publicado em Primeiras estorias, que podemos
encontrar uma sintese da crise do jagunco na obra de Guimaraes Rosa. A historia
se inicia com a cena de um velorio: vela—se o corpo do infame chefe de bando
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Damastor Dagobé. Temido em toda a sua regiao, descrito pelo narrador como
«o grande pior, o cabeca, ferrabras e mestre» (Rosa, 2017, p. 380), Damastor era
o mais velho de quatro irmaos, todos «absolutamente facinoras» (Rosa, 2017, p.
380). Sua morte acontecera nas maos do lavrador Liojorge, a quem o bandido,
por motivo futil, tentara matar, tendo sido morto por seu algoz em legitima
defesa.

A tensao atravessa o velorio e a cidadezinha onde acontece a histéria. Quando
os irmaos Dagobé executario sua vinganca, perguntam—se todos? E ai que o
estranhamento, do narrador e da comunidade a partir da qual narra, se inicia:
«Depois do que muito sucedeu, porém, espantavam-se de que os irmaos nao
tivessem obrado a vinganca» (Rosa, 2017, p. 380). Enquanto o veldrio se
desenrola, membros da comunidade trazem um recado de Liojorge aos irmaos:
«afian¢ava que nao tinha querido matar irmao cidadao cristao nenhum, puxara
s6 o gatilho no derradeiro do instante, por dever de se livrar, por destinos de
desastre!» (Rosa, 2017, p. 381, grifo nosso). Em seguida, o narrador afirma que
outros «embaixadores» chegavam ao velorio com mais um recado: o assassino de
Damastor se oferecia para nao s6 encontrar os irmaos ali, como também carregar
o caixao até o enterro! (Rosa, 2017, p. 382).

Ao chegar no velorio, Liojorge € recebido com frieza pelas irmaos, mas nao €
morto. Pelo contrario, eles aceitam a proposta. Caixao carregado, enterrado e,
quem sabe, esquecido. Um conflito manchara os paragrafos finais de morticinio?
Longe disso. Os irmaos nao s6 o perdoam, como dizem que a culpa da morte era
do proprio Damastor. E revelam: «A gente, vamos’embora, morar em cidade grande...»
(Rosa, 2017, p. 383, grifos do autor).

O narrador nos informa da auséncia, naquela regiao, de duas figuras de
potencial mediacao de conflitos: o Estado — «E era que, no lugar, ali nem havia
autoridade» (Rosa, 2017, p. 381) — e aigreja. Ha um conflito de direitos em «Os
irmaos Dagobé»? Sem duvidas. Devem os irmaos vingar a morte do seu irmao,
invocando o direito ao «olho por olho, dente por dente», direito esse que lhes
pertence duplamente enquanto parentes e membros de um bando? Ou Liojorge
estd inocentado, por ter agido em legitima defesa? Nao encontramos, nas paginas
do conto, qualquer referéncia a um Codigo de leis escritas a ser consultado pelos
personagens. Nao existe também uma terceira figura de autoridade, a quem a
cidade possa recorrer a fim de garantir a solucao do impasse, uma terceira figura
com o monopolio do uso da forca coercitiva.

O poder coercitivo, no fim das contas, esta nas maos dos temidos facinoras.
Quem tem a forca, tem a ultima palavra sobre a hermenéutica da justica? No
sertao rosiano aplica—se a interpretacao da lei daquele que possui a forca para
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tanto. Ao mandar o recado aos irmaos Dagobé, Liojorge, sendo réu, agiu também
desempenhando o papel de advogado de defesa. Toda a diplomatica troca de
recados assume uma dimensao juridica, além disso, pela cuidadosa escolha
vocabular: o defensor «afiancava», os mensageiros sao «embaixadores».

O final do conto continua a fazer referéncias ao mundo juridico. Ao se
apresentar aos Dagobé, Liojorge ajuda a constituir um Tribunal Sertanejo.
«Vitimas», os Dagobé sao também os juizes. E quem € o promotor, muitas vezes
associado ao imaginario popular com a figura do diabo? O corpo do morto, que
além disso é também a matéria, o objeto, do conflito de direito. A audiéncia, no
conto, nao tem trocas de argumentacoes, pois elas aconteceram antes, no
burburinho das trocas de mensagens que antecedeu a chegada do assassino.
Finalizada a formalidade do enterro, finalizada a «audiéncia», «O rapaz Liojorge
esperava, ele se escorregou em si» (Rosa, 2017, p. 383). Ponderando acerca das
leis do Costume, o agora mais velho dos irmaos sobreviventes da a sentenca,
inocentando Liojorge e garantindo a sua libertacao do ciclo da vinganca.

O desfecho nao deixa de surpreender, porque o narrador, com habilidade,
realca a periculosidade dos Dagobé ao longo do texto. Os irmaos, embora nao
fosse desejavel, teriam o direito sim ao derramamento de sangue. Matar Liojorge,
mesmo que esse tenha agido em legitima defesa, talvez nao fosse o mais justo,
porém ndo atentaria contra o codificado nos costumes da jaguncagem. E o que nos
explica Antonio Candido no seu cldssico ensaio, sobre Grande sertdo: veredas, «O

homem dos avessos»:

Dai possuirem ambos wma ética peculiar, corporativa, que obrigada em relacao ao grupo, mas
liberta em relacao a sociedade em geral. Os jaguncos deste livro se regem por um codigo
bastante estrito, um verdadeiro bushido, que regula a admissao e a saida, os casos de punicao,
os limites da violéncia, as relacoes com a populacao, a hierarquia, a selecao do chefe.
(Candido, 2012, p. 120, grifos nossos)

Ao indicarem que vao morar em uma cidade grande, os Dagobé revelam a
vontade de nao mais serem guiados pelo codigo restrito da vida de jaguncos. A
vinganca, nesse sentido, apenas os prenderia ainda mais a cultura e a memoria
do irmao morto. A argumentacao de Liojorge vai no ponto do problema do uso
da violéncia em Guimaraes Rosa. Nesse mundo sertanejo, a questao nao € o ser
violento, mas lancar mao de uma violéncia desproporcional. Num lugar de
normas morais seculares, onde a sobrevivéncia nao € uma garantia do dia de
amanha, a violéncia assume um papel central, no entanto ela precisa ser
regulada. Voltando a Grande sertdo: veredas, esse € um dos conflitos de Riobaldo.
Ele oscila entre a modernizacao autoritaria de Zé Bebelo, ou os velhos costumes

Disputatio 10, no. 16 (2021): pp. 221-240



236 | CRISTHIANO AGUIAR

dos jaguncos. Sua crise € motivada pelo que identifica como abusos no uso da
forca por parte de ambos. Ricardao e Hermogenes, os viloes de Grande sertdo:
veredas, personificarao o demoniaco, o abandono da «nobreza» dos codigos
morais do bando. Ambos representam a entrega ao uso exacerbado, antiético e
selvagem da forca. Em sua defesa, Liojorge enfatiza o quanto s6 usou da violéncia
«no derradeiro do instante». Nao fez uma emboscada, nem profanou o corpo de
Damastor Dagobé. Pelo contrario, a violéncia nao se desenfreou, ela seguiu a
regulacao dos costumes. E, ao entregar—se as «autoridades constituidas», Liojorge
indica conhecer os costumes e valorizar a honra. Jogado bem o jogo, respeitadas
as regras da tradicao, todos — assassinos e irmaos—jaguncos — tém o desejado: a
liberdade.

No mundo fronteirico, ambiguo e contraditério de Guimaraes Rosa, nao
surpreende que mesmo os agentes da lei tenham um pé no arquétipo do jagunco.
O conto «Fatalidade» segue um mecanismo narrativo tipico de algumas
narrativas policiais do século XIX, nas quais no centro da resolucao do crime esta
um protagonista excéntrico, genial, carismadtico, cuja vida é narrada por um
amigo—testemunha. O protagonista ¢ um Sherlock Holmes; esses narradores sao
os Watsons. «<Meu Amigo» — € assim que o protagonista de «Fatalidade» é
chamado. Descrito como «sendo de vasto saber e pensar, poeta, professor, ex—
sargento de cavalaria e delegado de policia» (Rosa, 2017, p. 401), Meu Amigo é
dado a dois habitos contraditorios: o tiro ao alvo e o filosofar.

Nos primeiros paragrafos, somos apresentados a um pouco da visao de
mundo de Meu Amigo: «S6 quem entendia de tudo eram os gregos. A vida tem poucas
possibilidades. [...] Nao estamos debaixo da lei, mas da graga...» (Rosa, 2017, p. 401,
grifos do autor). Peco ao leitor guardar essas ideias; elas serao uteis mais adiante.
Um dia, bate a porta do delegado Meu Amigo um jovem humilde chamado Zé
Centeralfe. Supomos que a cena se passa em uma cidade de médio porte, ja que
o conto indica que Centeralfe morou em aldeias e arraiais. Centeralfe diz: «Aqui
¢ cidade, diz—se que um pode puxar pelos seus direitos. Sou pobre, no particular. Mas eu
quero ¢ a lei» (Rosa, 2017, p. 403, grifos do autor).

Devemos nos perguntar: sobre qual tipo de sistema de leis Zé Centeralfe tem
a expectativa de ter a sua demanda atendida? Ha um bom tempo ele e sua mulher
sofrem a perseguicao de um perigoso valentao, um dagobé, de nome Herculinao
Soco, que assedia a esposa de Centeralfe. Por medo, o casal mudou de residéncia
diversas vezes, tendo sempre sido achado por Herculinao. «Terd o jus disso, o que
passa das marcas? E rei? E para se citar? E wm homem de trapagas, eu sei» (Rosa, 2017,
p- 403, grifos do autor), se pergunta o pobre—coitado.

Disputatio 10, no. 16 (2021): pp. 221-240



O JUSTO NO REDEMUNHO | 237

Por Meu Amigo ser delegado, a primeira vista teriamos uma situacao juridica
da prestacao de uma queixa diante de uma autoridade estabelecida pelo Estado.
Boa parte do conto, no entanto, nao ocorre em uma delegacia, e sim na casa de
Meu Amigo. Esse espaco pode nos indicar que a aplicacao da justica em
«Fatalidade» nao seguira os tramites das leis do Estado. A casa, um espaco
privado, dara a moldura da personalizacio da resolucao do conflito. Nao
presenciamos o registro de uma queixa, que levaria a lavrar um Boletim de
Ocorréncia. Outra coisa parece acontecer, tendo o narrador como testemunha:

Surdeava o Meu Amigo, pato-mudo. Soprou nos dedos. Sempre em fito, na arma, na
parede, e remirando o outro — ao tempo que — tanto quanto tanto. De feito. O
homenzinho se arregalou — de desperto. Desde que desde, ele entendesse, a ver o que para
valer: a chave do jogo. Entendeu. Disse: — «Ah». E se riu: as razoes e consequéncias. Donde
bem, se levantou; podia portar por fé. (Rosa, 2017, p. 403)

Em siléncio, acumulando todas as funcoes juridicas — juiz, advogado, promotor
— Meu Amigo define uma sentenca. E ela é de morte. Apos tacitamente
proferida, Meu Amigo encontra Herculinao, o assassina e providencia uma
desculpa legal — «Resisténcia a prisao, constatada...» (Rosa, 2017, p. 403) — que
legitima formalmente, diante das Leis do Estado, a execucao ilegal do suspeito.
Nao é de surpreender, nesse justiceiro sertanejo, a frieza do crime. Segundo o
narrador, Meu Amigo falava, ap6s o homicidio, «sem despesas de emog¢do» e, apos
mandar remover o corpo, «convidava—nos a almogar» (Rosa, 2017, p. 403, grifos do

autor).

Diante de tudo debatido até agora, o que «Fatalidade» tem a nos dizer? A
condicao estrutural das relacoes sociais desse sertao € atravessada pela violéncia
e isso diz respeito, também, as instituicoes do Estado brasileiro. Note—se que Meu
Amigo nao é um jagunco. Ele nao exige nenhum tipo de pagamento de Zé
Centeralfe. Nao se comporta como um valentao tipico, nem chefia um bando aos
moldes de Riobaldo ou dos irmaos Dagobé. A vitima do conto o procura em
funcao da sua posicao como agente da lei do Estado. Tal lei (e os procedimentos
oficiais), contudo, € julgada por Meu Amigo como insuficiente a resolucao do
conflito apresentado. Onde esta o «jus disso»? Na tomada da forca pelas proprias
maos, responderda Meu Amigo.

Partindo da sua condicao de servidor publico, o protagonista adere a uma
l6gica semi—jagunca, da imputacao de uma punicao rigorosa, sem mediacoes,
para um comportamento considerado perturbador de determinada ordem
social. Importante apontar o quanto Herculinao é punido com a morte por usar
de modo futil e desproporcionado a sua virilidade e sua forca, maculando, por
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conseguinte, sua propria honra. Onde comeca a Lei e inicia a criminalidade? No
sertao de Rosa, as fronteiras da justica estao misturadas.

Fascinante, porém, é que Meu Amigo encontra uma justificativa moral para
os seus atos e a retira nao da Lei do Estado, ou dos Costumes sertanejos, mas da
Antiguidade Classica. A cada homem esta pré—definido um destino? Meu Amigo
se enxerga como um instrumento do Fado — ele obedece nao as leis advindas
dos costumes sertanejos, ou as prescricoes dos Codigos Penais, mas sim a uma
instancia juridica superior, da qual seria o representante na terra. O titulo
«Fatalidade» assume, por isso, uma dupla significacao: é «acidente»,
«acontecimento violento» e também «destino».

Curiosa coincidéncia, curioso paradoxo: Meu Amigo, tal qual Bacuriquirepa,
consegue, aos proprios olhos, nao se responsabilizar juridicamente por seus
proprios crimes. Tao diferentes entre si sao um cacador iletrado de oncas,
mestico com sangue branco e indigena, e um homem branco culto, com diploma
na parede. Ambos, no entanto, vivem na fronteirica justica sertaneja, retirando
uma justificativa das acoes ao se vincularem a um sistema de normas de conduta
que extrapola a vida social humana.

Costume, Leis escritas postas pelo Estado de Direito, mundo da natureza,
destinos. As veredas da justica, em Guimaraes Rosa, oscilam por estes universos.
E em meio a todos eles, hda a indagacao nao s6 pelo justo, como também pelas
formas e funcoes da violéncia.
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Fairness inside the whirl. Law, Justice and Violence in Guimaraes Rosa’s short stories
Our article undertakes an analysis of three short stories by Brazilian writer Jodo Guimaraes Rosa — «Irmaos
Dagobé», «Fatalidade» and «Meu tio, o Iauareté» — through the approximation between law studies and
literary criticism. The legal dimensions of the narratives are thought through the notions of Law, Justice and
Violence. The three short stories share the fact that they present fictional situations in which there is a
conflict, often insoluble, between different legal systems and social values related to the notions of «justice».
In each story, the metaphorical and social developments of such conflicts are analyzed. Our reading is based
on Rosa’s brazilian literary criticism, in particular the readings made by Antonio Candido (2001), Eduardo
F. Coutinho (2013), Paulo Ronai (2017), Silviano Santiago (2019), Walnice Nogueira Galvdo (2006) and
Lourival Holanda (2019). The article is divided into two parts: in the first, there is a presentation, for the
reader unfamiliar with the work of the Brazilian writer, of his production context and the main characteristics
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of his work. In the second part, the three stories are analyzed according to the proposal of the relations
between law and literature.
Keywords: Jodo Guimaraes Rosa * Law * Literature * Justice.

O justo no redemunho. Lei, Justica e Violéncia nos contos de Joao Guimaraes Rosa
Nosso artigo propde uma andlise de trés contos do escritor brasileiro Jodo Guimardes Rosa — «Irméos
Dagobé», «Fatalidade» e «Meu tio o lauareté» — através da aproximacdo entre os campos do direito e da
critica literaria. As dimensoes juridicas das narrativas sdo pensadas a partir das nogoes de Lei, Justica e
Violéncia. Os trés contos tém em comum o fato de apresentarem situagdes ficcionais em que ha um conflito,
muitas vezes insoluvel, entre diferentes sistemas juridicos e valores sociais relacionados as nogoes de
«justiga». Em cada conto sdo analisados os desdobramentos metafdricos e sociais de tais conflitos. Nossa
leitura se fundamenta em reflexdes da critica literaria brasileira sobre Guimaréaes Rosa, em especial as leituras
de Antonio Candido (2001), Eduardo F. Coutinho (2013), Paulo Rénai (2017), Silviano Santiago (2019),
Woalnice Nogueira Galvao (2006) e Lourival Holanda (2019). O artigo se divide em duas partes: na primeira,
ha uma apresentagio, para o leitor pouco familiarizado com a obra do escritor brasileiro, do seu contexto de
produgdo e das principais caracteristicas da sua obra. Na segunda parte, os trés contos sdo analisados segundo
a proposta das relagdes entre direito e literatura.

Palabras Clave: Joao Guimaraes Rosa * Derecho - Literatura - Justicia.
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